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Capitulo |

CONSIDERACIONES PREVIAS

Todos escuchamos alguna vez la frase: la masica es un lenguaje universal.

En lugar de lenguaje podriamos encontrar la palabra idioma. No varia el significado de la misma. Nos
esta diciendo que es un idioma (o un lenguaje) que puede “hablar” (comprender) cualquier persona del
mundo, no importa su raza, nacionalidad o credo.

En parte, esta frase sefiala un hecho verdadero. Pero solo en forma figurada.

Podemos interpretarla méas correctamente de la siguiente manera: la mdsica, es un fendmeno
(fundamentalmente comunicacional) capaz de cumplir su cometido sin importar el lugar ni el momento
en que acontece y accesible a cualquier oyente (interlocutor) sin importar los razgos culturales
propios del mismo.

En un idioma mas llano: la musica es capaz de conmover, por si misma, a cualquier persona de
cualquier lugar del mundo

La musica existe para ser escuchada, de la misma manera que un idioma existe para ser hablado. Y de
la misma manera que el idioma hablado puede ser escrito y luego leido, la musica también puede ser
escrita y leida.

Ahora bien, ¢qué es exactamente lo que se “lee” o lo que se “escribe” cuando leemos o escribimos
musica? Para respondernos esta pregunta veamos esquematicamente lo que ocurre con el lenguaje
hablado, cuando lo escribimos o lo leemos.

Esta claro, que primero existio el lenguaje hablado (el idioma, la palabra hablada) y luego este lenguaje
es llevado al papel mediante la escritura. Por ejemplo: el hombre ided el vocablo “casa”, para designar
su lugar de vivienda. En algin momento, cre6 el abecedario, -las letras-, que no son mas que la
representacion grafica de las distintas articulaciones (sonoras) que efectuamos con la voz para formar
las palabras que producimos al hablar.

Luego juntd las letras que representaban las articulaciones efectuadas con la voz al pronunciar ese
vocablo, -casa-, y asi obtuvo la palabra escrita “casa”. Cuando vemos escrita la grafia “casa”, -en
nuestro idioma, claro esta-, y la leemos en voz alta, no hacemos otra cosa que “traducir” la grafia de
cada letra en particular, -el sonido que representa esa grafia de cada letra en particular-, al sistema de
articulaciones sonoras del lenguaje hablado: sabemos que la “c” suena “q”, la “a” suena “aaa....”, la
“s” suena “sss...” , y nuevamente la “a” suena “aaa...”. Al juntar de corrido esas cuatros letras, -esas
cuatro articulaciones sonoras-, pronunciamos finalmente la palabra “casa”. Por Gltimo, una serie de
palabras consecutivas o continuas, escritas respetando ciertas normas de sintaxis propias de cada
idioma en particular, conforman una frase, una idea, un concepto, un pensamiento, etc., que puede ser
trasmitido a otra persona desde el papel. Por ejemplo, “...la casa esta en la cima de la colina...”.

Casi de la misma manera esta organizada la escritura, -y la lectura-, musical. Y decimos “casi” porque
la diferencia esta en que en la musica, -tocada, escrita o leida-, no se representan conceptos o ideas
previas, como es el caso de los vocablos del idioma, que se crean para referirse a cosas que ya existen y
a las cuales se les pone un “nombre”, -como el ejemplo que vimos, en que el hombre designé a su lugar
de vivienda con el nombre “casa”-. Podriamos decir que en mdusica, no existe el equivalente a las
palabras del lenguaje hablado, pero si existe el equivalente a las letras del lenguaje hablado. Y estos
equivalentes a las letras del abecedario, son cada uno de los sonidos, -que se pueden producir por
medio de un instrumento musical o de la voz humana-, considerados en forma individual.

Es decir, mientras que en el lenguaje hablado, - y escrito-, articulamos letras para formar palabras y
articulamos palabras para expresar ideas, conceptos etc.; en musica obviamos el segundo paso:
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sencillamente articulamos *“letras” (sonidos individuales) para expresar una idea musical, para
desarrollar una frase musical; en sintesis: para construir una pieza musical.

Una partitura musical, entonces, no es mas que la representacion grafica de todos y cada uno de los
sonidos que conforman una pieza de musica determinada. En ella se indica, dénde, cuando y como
deben ser tocados, -0 cantados-, esos sonidos individuales, los cuales, considerados en su totalidad, de
principio a fin de la partitura, y de acuerdo a un determinado sistema de organizacion, -el equivalente a
la “sintaxis” del lenguaje hablado, (esto ya pertence al terreno de la Teoria musical)-, constituyen una
entidad particular propietaria de intencion, sentido y coherencia.

Por otra parte, y siguiendo con las similitudes, la musica se lee exactamente de la misma manera que se
lee el lenguaje hablado cuando esta escrito en el papel (al menos en la gran mayoria de los idiomas del
mundo): de izquierda a derecha de la hoja y desde arriba hacia abajo de la hoja.

Hay si, continuando con esta analogia, otra diferencia funcional o “técnica” importantisima entre el
lenguaje hablado y el lenguaje musical.,, y esta diferencia, por supuesto, estd presente en la
representacion grafica que es la partitura. ;De qué se trata esta diferencia? De una de las caracteristicas
elementales cuando se trata de combinar sonidos individuales: la posibilidad de combinarlos
simultaneamente; de hacer sonar dos 0 mas sonidos a la vez.

Veamoslo asi: dijimos que podiamos considerar a los sonidos individuales como el equivalente a las
“letras” del lenguaje escrito. Ahora bien; no es posible articular al mismo tiempo con nuestra voz mas
de una letra (un sonido) por vez. O pronunciamos la “c” de casa, o pronunciamos la “a” de casa. Pero
no podemos pronunciar ambas sonoridades al mismo tiempo. Al menos para un solo individuo, es
imposible. Harian falta dos personas para que alguien pueda “escuchar” simultaneamente los dos
sonidos: una que pronuncie la “c” y otra que pronuncie la “a”.

Esta particularidad hace que la lectura del lenguaje hablado transcurra solamente en el plano horizontal.
Cada letra se escribe Unicamente antes o después de otra letra.

Para leer la siguiente frase, nuestra vista se desplaza solo en sentido horizontal:

La casa tiene dos ventanas grandes y una mas pequefa

llustracion 1
Sentido en que desplazamos nuestra vision: de derecha izquierda en el plano horizontal

En musica, en cambio, es posible para una misma fuente sonora (un instrumento musical, claro estd;
para la voz humana, en el caso de que fuera musica cantada, seria imposible por la misma razon que
vimos recién) producir mas de un sonido en forma simultanea, siempre y cuando el instrumento,
técnicamente lo permita, como es el caso de los instrumentos de cuerda (la guitarra, el violin, etc.), los
instrumentos de teclado (piano, clave, 6rgano, etc.), el bandoneén y similares, y algunos instrumentos
de percusion (xil6fono, marimba, fibrafono, etc.). Es decir, en musica, podemos articular dos o mas
“letras” (sonidos individuales) a un mismo tiempo.

Esto hace que para esos instrumentos en particular, al leer una partitura el comportamiento de nuestra
vista presente una diferencia sustancial, ya que deberemos movernos simultaneamente en el plano
horizontal (de izquierda a derecha) y en el plano vertical cuando debamos tocar dos 0 mas sonidos que
se articulan juntos (formando intervalos simultaneos, -dos sonidos-, 0 acordes, -mas de dos sonidos
simultaneos-).
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Veamos un breve ejemplo:

IMPORTANTE: cada “,)” cada J ’0 cada J “representan un solo sonido individual

| | | | ™ |
———
| i i
X X X X X
lHustracion 2

En este ejemplo, en los sitios marcados con “X”, nuestra vista detiene momentaneamente el
desplazamiento horizontal de izquierda a derecha para moverse en el plano vertical y fijar los
sonidos que se deben tocar simultaneamente

En sintesis, salvo esta Gltima diferencia y la anterior referida a la no existencia del equivalente de las
“palabras” del lenguaje hablado en el lenguaje musical, los comportamientos y mecanismos que
pondremos en juego para leer -0 escribir- masica, no difieren mayormente de los que utilizamos para
leer un libro o para escribir en nuestra vida cotidiana.

Leer y escribir musica correctamente se trata, en definitiva, de saber descifrar rapidamente, el
significado de unas pocas grafias (aunque al principio parezcan muchas y muy variadas), que
representan simplemente las caracteristicas particulares, las propiedades, de cada uno de los sonidos
individuales que conforman una pieza musical.

Enfocado desde este punto de vista, (y dejando al estudio de la teoria musical cuestiones mas
complejas y avanzadas como podriam ser el sentido del discurso musical en general, el caracter de una
frase musical o el porqué de las premisas utilizadas para combinar determinados sonidos y no otros,
etc.), el dominio de la lectoescritura musical se puede obtener en un periodo prudencialmente breve de
tiempo y sin demasiados esfuerzos de nuestro intelecto.

Cuales y cuantas son las propiedades de los sonidos que debemos saber decodificar al leer o escribir
musica, -y ya entrando en el terreno que nos interesa-, es lo que veremos en el capitulo siguiente.
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Capitulo 11
LAS 4 PROPIEDADES FUNDAMENTALES DE LOS SONIDOS

Cada uno de los sonidos que conforman una pieza musical, posee varias propiedades particulares, pero
cuatro son las méas importantes en lo que a la lectoescritura de los mismos se refiere:

Altura
Duracion
Intensidad
Caracter

Por altura, entendemos lo referente a la afinacion de ese sonido. Al lugar que ocupa en la escala
musical. Es decir. En que escaldn de la escalera de los sonidos se encuentra ubicado.

De la misma manera que los nimeros enteros se suceden de uno en uno (1,2,3,4,5,etc.), los sonidos
también se suceden ordenadamente una tras otro, separados siempre por la misma distancia cada uno
del anterior y del siguiente, hacia arriba y hacia abajo en esta escalera sonora o escala musical.

Cuanto mas hacia abajo se encuentre el sonido en esa escalera, mas grave serd. Cuanto mas arriba, mas
agudo.

La duracién es exactamente eso: cuanto dura en el tiempo; durante cuanto tiempo debe sonar ese
sonido particular.

La intensidad es el volumen del sonido. Este puede ser: fuerte, suave (piano, en italiano), mas o menos
fuerte, mas o menos suave, muy fuerte, muy suave, etc. La gama de variedad es tan amplia como
posibilidades tenemos de modificar la fuerza con que tocamos ese sonido en un instrumento o lo
cantamos con nuestra voz.

El caracter, es quiza, la propiedad mas complicada de entender e incluso de llevar a la préactica al tocar
un instrumento o cantar. Se refiere a la calidad propia del sonido. A la manera en que debe sonar ese
sonido. Puede ser un sonido agresivo, o aterciopelado. Puede ser un sonido que adquiera presencia de a
poco, o bien que suene con todo su impetu desde el primer impulso. Puede ser un sonido velado,
apagado, casi lejano, o bien estridente y brillante. En fin, para esta propiedad, dado lo subjetiva de la
misma, la variedad de posibilidades es enorme. Pero precisamente esa subjetividad, la convierte, por
ahora,-y en tanto tratemos de resolver o comprender el funcionamiento de la lectoescritura musical
desde el punto de vista estrictamente técnico, sin adentrarnos en cuestiones mas complejas (mas
artisticas o mas elevadas) del discurso musical-, en la propiedad mas prescindible para obtener un
buen dominio de la lectoescritura.

Una partitura musical no es mas que la representacion gréafica de estas propiedades para cada uno de
los sonidos que conforman una pieza musical. Sobre todo, de las dos primeras propiedades
mencionadas,-altura y duracion-, ya que, -por ahora-, podemos también considerar a la intensidad
como una propiedad-complementaria (al igual que el caracter) o secundaria, -también subjetiva muchas
veces-, ya que no siempre se indica en la partitura el volumen a que se debe tocar y se deja librada esta
cuestion a la voluntad y decision del intérprete.

Podemos decir, entonces, que para poder leer correctamente la partitura de una pieza
musical, -0 para poder escribirla-, fundamentalmente debemos poder descifrar las grafias
que indican las alturas y las duraciones de los sonidos que conforman esa pieza musical.
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Capitulo 111

LA ALTURA (AFINACION) DE LOS SONIDOS

Antes de continuar es importante hacer una aclaracion referente a la terminologia a aplicar de aqui en adelante.

Es muy comin encontrar en los libros de teoria musical e incluso en las mismas palabras de los docentes, el uso del término
nota musical (la nota Do, la nota Fa, la nota Si bemol, etc.) para referirse a un sonido musical.

Si quisiéramos ser estrictos, lo correcto seria hablar de sonido (el sonido Do, el sonido Fa, el sonido Si bemol, etc.) para
referirnos a lo que “suena” y de nota musical para su representacion grafica en el papel. (Para entender mejor esto
podriamos hacer otra analogia con el lenguaje hablado; decimos que las palabras estan formadas por letras, -de hecho asi lo
afirmamos mas arriba-, y nadie se animaria a decir que esto no es cierto. Pero en realidad, las palabras estan formadas por
sonidos (fonemas), cuya representacion grafica son las letras que conforman el abecedario. Aun asi, todos llamamos letra
“A”, al sonido o fonema que aparece dos veces en la palabra “casa” y ningn catedratico de la lengua podria ofenderse por
esto 0 no comprender a que nos estamos refiriendo exactamente)

En efecto, convengamos que el uso, impone la regla. Por lo tanto utilizaremos indistintamente el término nota o el término
sonido como sindnimos, para referirnos tanto al sonido que suena, como al que aparece escrito en el papel. Cuando
hablemos de la nota Do, de la nota Fa, de la nota Si bemol, entonces, significara lo mismo que hablar del sonido Do, del
sonido Fa o del sonido Si bemol, ya sea tocado en el instrumento (o cantado por la voz humana), o escrito en la partitura.

Cuando hablamos de altura de los sonidos nos estamos refiriendo a la afinacion de los mismos.
Decimos que un sonido es mas alto o mas bajo que otro sonido no porque sea mas “largo” o0 mas
“petiso”, sino porque su ubicacion en la escala musical se encuentra mas hacia arriba o mas hacia
abajo de esta misma.

Siempre que hablemos de altura, relacionemos “alto” con agudo y “bajo” con grave. Es la mejor
manera de evitar confusiones. Son altos o agudos, generalmente, los sonidos que emiten una flauta o
un violin. Son bajos o graves los que producen el contrabajo o la tuba.

Todos, en nuestra vida cotidiana, cantamos. Con mayor o menor fortuna, todos somos capaces de
cantar esa cancion de moda o de cantar el feliz cumpleafios en una fiesta, o el himno nacional en un
acto escolar. Cuando lo hacemos, cuando cantamos esa melodia, no estamos haciendo otra cosa que
“recorrer” con nuestra voz, una serie de alturas sonoras distintas sobre las cuales se ubican, (se
entonan, se afinan), las letras, silabas o palabras que conforman la letra de nuestra cancion.

Si alguien nos pidiera que, ain sin saber nada de musica, trataramos de “dibujar”, en un sencillo
esquema, lo que hicimos con nuestra voz al cantar, dificilmente a alguien se le ocurriria hacer el
siguiente dibujo:

»
>

(Comienzo de 1a CaNCION) ... ..cu et e e e e e e e e e e (Final de la cancién)
lHustracién 3

Probablemente, todos, instintivamente, hariamos un esquema mas 0 menos asi:

/\/\/\/\/\/\/\/

(Comienzo de 1a CanCiON)........civiie it e e e e e e (Final de la cancién)
lustracion 4

Todos somos concientes de que, al cantar, nuestra voz no permanece siempre estatica sobre una misma
“altura” (seria el caso del primer dibujo), durante toda la melodia, sino que “se mueve” hacia arriba y
hacia abajo, recorriendo diferentes “tonos” a veces mas graves, a veces mas agudos y dando forma,
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precisamente, a esa melodia, como sugiere el segundo esquema. Nuestra voz, entonces, es capaz de
“moverse” dentro de un rango de alturas que conocemos con el nombre de registro.

La extensién de este registro, varia de acuerdo a las personas. Algunas manejan un registro mas
extenso 0 mas corto que otras. Es decir, pueden recorrer un rango de alturas mas amplio o mas
reducido. En otras palabras, pueden afinar o entonar, con buena precision, mayor o menor cantidad de
sonidos. El estudio de la técnica del canto, entre otras cosas, ayuda a ampliar este registro lo méas
posible.

Al igual que la voz humana, los instrumentos musicales, también producen sus sonidos dentro de un
rango de alturas o registro determinado. Algunos poseen un registro grave (emiten sonidos graves,
ubicados hacia abajo en la escala musical), otros un registro agudo (emiten sonidos agudos, ubicados
hacia arriba en la escala musical). Otros se mueven dentro de un registro intermedio, ni muy grave ni
muy agudo. Otros poseen un amplisimo registro, y son capaces de producir tanto sonidos muy graves
como muy agudos.

lHustracién 5
Contraba jo
( Los cuatro instrumentos de cuerda que forman parte de la orquesta
' Violoncello moderna, abarcan, entre los cuatro, un amplisimo registro de sonidos. El
i contrabajo, produce sonidos graves, el violoncello, sonidos graves
Viola (menos graves que los del contrabajo) y sonidos del registro intermedio.

vielln | La viola, sonidos intermedios (sus sonidos mas graves son menos graves
que los del violoncello) y algunos bastante agudos y el violin es capaz de
producir sonidos extremadamente agudos.

- Como dijimos mas arriba, los sonidos en general, -y por lo
tanto los que produce cada instrumento en particular (sin importar la forma en que se obtiene el sonido,
ya sea pisando una cuerda sobre la tastiera de los instrumentos de cuerda, o soplando en un tubo en los
instrumentos de viento o pulsando una tecla en los instrumentos de teclado, 0 modulando con nuestra
voz al cantar)-, se suceden de una manera ordenada, de la misma manera que los nimeros enteros se
suceden uno tras otro de manera ordenada.

Podemos representar graficamente esta particularidad del sonido de la siguiente manera:

Todos los sonidos entre el
mas grave y el mas agudo

Sonido mas agudo del rango
o registro del instrumento

Sonido mas grave del rango
o registro del instrumento

lustracion 6
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Este sencillo esquema lo podemos aplicar a cualquier instrumento musical, e incluso al sonido en
general, sin importar la fuente sonora que lo produzca.

Los sonidos se suceden, podemos decirlo asi, en “sentido vertical” (por eso hablamos de “alturas”)
desde el mas grave hasta el mas agudo y viceversa. Al tocar un instrumento, o al cantar, lo que
hacemaos es recorrer esta “escalera” de sonidos (esta escala musical), desplazandonos entre escalones
contiguos o alejados unos de otros, con “pasos cortos” o “grandes saltos”, hacia arriba o hacia abajo, o
incluso, si nuestro instrumento nos permite hacerlo, podemos “ocupar” al mismo tiempo, dos 0 mas
escalones diferentes (no importa lo alejados que estén unos de otros); seria este el caso en que se tocan
dos 0 mas sonidos (dos 0 méas notas) a la vez, produciendo lo que en el capitulo anterior llamamos
intervalos simultaneos (dos sonidos a la vez) o acordes (tres 0 méas sonidos tocados simultaneamente).

Una partitura musical, en sintesis, nos indica el “recorrido” que debemos hacer por esta “escalera”, por
esta escala musical, (alturas de los sonidos), cuanto tiempo debemos “permanecer” en cada escalon sin
movernos (duracién de los sonidos), cuan suaves o fuertes deben ser nuestras “pisadas” sobre cada
escaldn (intensidad de los sonidos) y de que manera debemos efectuar nuestros pasos o saltos entre
ellos (caracter de los sonidos).

Por ultimo, hay una particularidad muy importante en relacion a la sucesion de los sonidos.

Como sugiere el gréafico anterior, la “altura” de todos los escalones es siempre la misma. La
“distancia”, entonces, entre un sonido cualquiera de la escalera y el siguiente, hacia arriba o hacia
abajo, es siempre la misma. Volviendo a la comparacion con los nimeros enteros, si tomamos una
sucesion de nimeros consecutivos cualquiera (del 12 al 19, por ejemplo), podemos decir que la
“distancia” que separa a cada uno del siguiente es siempre la misma: una unidad (1). Entre 12 y 13 hay
“1” de distancia, entre 13 y 14, lo mismo. Y asi con todos los numeros que siguen.

Con los sonidos - consecutivos, claro esta- ocurre lo mismo. La “distancia” entre el primero de nuestra
escalera y el segundo, es la misma que existe entre el segundo y el tercero, entre el tercero y el cuarto, y
asi sucesivamente.

Esta “distancia” entre dos sonidos contiguos, en nuestro sistema musical, (por Ilamar de alguna manera
al sistema de organizacion del sonido que hemos adoptado para crear masica), es la célula madre a
partir de la cual se eslabona, -se desarrolla, se organiza-, nuestro sistema tonal, o dicho de otra manera,
nuestro sistema de afinacion de los sonidos.

Esta “distancia”, en musica, tiene un nombre que de aqui en adelante utilizaremos reiteradamente:
semitono.

Poder reconocer auditivamente estos semitonos (y las “sumas” de semitonos que debemos hacer para
saltar a un escalén “lejano” de nuestra escalera), y poder reproducirlos correctamente tanto con nuestra
V0z como con nuestro instrumento, es lo que nos permite “afinar” correctamente al cantar o al tocar
musica. Un musico “afinado”, que canta “afinado” o toca “afinado”, es aquel, entonces, capaz de
reconocer e imitar, en primer lugar esta “distancia” entre sonidos contiguos (el semitono) y a partir de
alli, cualquier distancia entre sonidos no consecutivos, la cual no es otra cosa que la “suma” de los
semitonos que separan dos sonidos (lejanos) cualquiera. Por ejemplo, entre el primer sonido y el quinto
sonido del gréafico anterior decimos que hay 4 semitonos. La “distancia” que separa esos dos sonidos es
el equivalente a la “suma” de 4 semitonos.

Ya veremos, mas adelante, como se llaman esas “sumas” de semitonos y que relaciones auditivas
existen entre ellas (cualquiera sean los sonidos que las formen). Teniendo en cuenta que el poder
reconocer auditivamente esas “relaciones de distancia”, -y sobre todo el poder “imitar” o “reproducir”
con nuestra voz y con nuestro instrumento esas relaciones de distancia -, es 1o que nos permitira
desarrollar rapida y eficazmente nuestro sentido de la afinacion.
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Capitulo IV
LA DURACION DE LOS SONIDOS

En cualquier pasaje musical que escuchamos, en cualquier cancion que cantamos o en cualquier
melodia que tarareamos, podemos apreciar, sin hacer demasiado esfuerzo, que no todos los sonidos,
-las notas-, que conforman ese trozo musical, tienen la misma duracion. Algunos sonidos -algunas
notas- son mas “largos” o mas “cortos” que otros. Con las expresiones “largo” y “corto” queremos
decir que suenan, o que permanecen sonando, una mayor o menor porcién de tiempo.

Veamos como ejemplo algo por todos conocido: los dos primeros versos de nuestro himno nacional.

Oid mortales el grito sagrado:
Libertad! Libertad! Libertad!

Al cantar en voz alta estos versos (0 recordar mentalmente como “suenan”), enseguida podemos
percibir lo siguiente: (EJEMPLO CD)

O-id-mor-ta-les-el-gri-to-sa-gra-do:
Li - ber - tad! - Li - ber - tad! - Li - ber - tad!

En el primer verso, las silabas “ta” -de la palabra mortales- y “gra” -de la palabra sagrado-, claramente
son mas “largas” que todas las demas; duran -suenan- mas tiempo que las otras.

En el segundo verso, la silaba “ber” -de la palabra Libertad!, las tres veces que aparece- es sin lugar a
dudas mas “corta”, -dura menos, suena menos tiempo-, que las otras dos silabas.

Si observamos —o0 mejor dicho, si escuchamos-, con un poco méas de detenimiento, podemos asegurar
que la silaba “gri” -de la palabra grito, en el primer verso- también es mas larga que las otras silabas
del verso (con excepcion, de “ta” y “gra”, claro). Quiza no diferenciemos si es mas, menos o igual de
larga que estas dos silabas, pero, seguramente, si tuvieramos que separar el verso en dos grupos de
silabas -sonidos, notas- largas o cortas, no dudariamos en incluir a la silaba “gri” en la lista de las
silabas largas -0 mas largas- del verso.

Si quisiéramos representar graficamente esta relacion de duraciones para estos dos versos, bien
podriamos hacer un esquema mas 0 menos similar al siguiente:

— —> —> ——————— > > > ———————— > > —> —————————» —»

O id mor taaaaaaaaaa les el griiiiiii to sa (gQraaaaaaaaa do

—_ > ——> ——> > ——> ——> > ——»

Lt ber taaad! Liiiii  ber taaad! Liiiii  ber taaad!
lustracion 7

Las flechas de las silabas “ta”, “gri”, “gra”, son mas largas que las otras flechas y la flecha de la silaba
“ber” es claramente mas corta que las demas. No interesa por ahora, la diferencia exacta entre estos
tamanos ni si las demas silabas tienen la misma duracion, comparadas entre si, como pueden llegar a
sugerir las flechas de cada una. Lo importante es que podamos diferenciar que hay silabas -sonidos,
notas-, que duran mas y otros que duran menos.

Ministerio de Cultura de la Nacién
Programa Social de Orquestas y Bandas Infantiles y Juveniles 8




Utilizamos recién el término relacién de duraciones, en lugar de hablar de duraciones a secas. Esto
implica una diferencia muy importante que debemos tener en cuenta desde ahora. Porque en mdsica, al
hablar de duraciones de los sonidos, de duraciones de las notas, (y sobre todo al considerar la
representacion grafica de esas distintas duraciones en la partitura escrita) siempre estaremos hablando
de medidas de tiempo o de valores de tiempo relativos.

Y con relativos queremos decir exactamente que esas medidas son mas largas o0 mas cortas solo en
relacion a las otras medidas de los demas sonidos de una pieza musical. Es decir, una nota, -un sonido-,
(y por lo tanto la grafia con que se lo representa en la partitura) no es larga o corta por si misma sino
que lo es en funcién de la relacion de duracion que mantiene con las demas notas del pasaje musical, y
sobre todo, del caracter ritmico de dicho pasaje musical.

Un par de ejemplos nos ayudaran a comprender mejor esta cuestion. Pero antes debemos detenernos un
poco y tomar nota de las siguientes precisiones:

Las duraciones de las notas -de los sonidos-, se representan en la partitura con unas grafias
determinadas, que ya veremos mas adelante cuales son cada una de ellas.

Por el momento, para poder entender nuestros ejemplos, basta con saber que la grafia J ” representa
un sonido mas largo, -que dura mas tiempo, que suena mas tiempo-, que el sonido que se representa
mediante la grafia “¢” , Y esta grafia, a su vez, representa un sonido mas largo que el que se
representa con la grafia “s’” .

IMPORTANTE: Las grafias J ") y » ) como las demas que veremos mas adelante
y que sirven para representar la duracién de los sonidos, reciben el nombre de figuras.

Ahora si, vamos a los ejemplos.

Ejemplo N° TTT

lHustracién 8
;b J) ol i)l DD
B1 C1 N2 B2 N2 B2 N2 N2 N2 N2 B2 C3 C3 C3 B3
Ejemplo 1 Ejemplo 2 Ejemplo 3

Tenemos en estos tres ejemplos el esquema ritmico (la duracion de los sonidos y las figuras con que se
representan esos sonidos) de los comienzos del 1° movimiento de la Sinfonia 1 (ejemplo 1), del 3°
movimiento de esa misma Sinfonia (ejemplo 2) y del 1° movimiento de la Sinfonia 5 (ejemplo 3), de
Ludwig van Beethoven. Estas son exactamente las grafias (las figuras) que el compositor escribié en la
partitura para indicar las duraciones.

Escuchemos los tres ejemplos en el CD, siguiendo con la vista lo que esta escrito en la ilustracio.

En el primer caso escuchamos 2 acordes, -2 ataques-, de la orquesta. Al primer acorde corresponde la
figura B1y al segundo la figura C1 .

Antes de seguir, volvamos a escuchar este primer ejemplo las veces que sea necesario hasta estar
convencidos de que, en efecto, el primer acorde es claramente “mas largo” (dura mas tiempo) que el
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segundo; lo cual, ademas, se condice perfectamente con la convencion que establecimos mas arriba: la
figura J dura mas tiempo que la figura “hr

Escuchemos ahora el ejemplo 2. Al igual que en el caso anterior, a cada acorde distinto -a cada ataque-,
que ejecuta la orquesta le corresponde una de las figuras escritas en la ilustracion. Si bien en este caso
puede resultar no tan evidente como en el anterior, después de escuchar el ejemplo un par de veces,
seguramente no dudaremos en afirmar que los acordes que se corresponden con la figura N2 son “mas
cortos” (duran menos tiempo) que los acordes cuya figura es B2. Esto también cumple con la
convencion: la figura “,” es mas larga que la figura “ J7.

Por altimo, escuchemos el ejemplo 3. Aqui es muy claro, también, que el ultimo acorde, representado
por la figura B3 es mas largo que los tres acordes anteriores, representados por la figura C3, lo cual
también cumple la convencién.

En los tres ejemplos a los acordes “largos” les corresponde la figura “ J (B1, B2 y B3). Pero ¢queé
ocurre si comparamos las duraciones de los acordes B1, B2 y B3 entre si?.

A continuacién podemos escuchar en el CD los tres acordes aislados, uno detrds del otro. Como
podemos apreciar, los tres tienen duraciones distintas. El acorde B1 es mucho mas “largo” que B2 y
B3. El acorde B2 es notoriamente mas “corto” que los otros dos. Incluso, este acorde B2, del ejemplo
2, dura practicamente lo mismo que el acorde C1 del ejemplo 1y al cual le corresponde la figura i
en teoria, mucho mas “corta” que la figura * J “.

Vemos, entonces, que los tres acordes, en sus respectivas partituras, duran una * J sin embargo, esta
“ J no dura lo mismo en los tres ejemplos.

Es por esto que decimos que los valores de tiempo -de duracién- de las figuras, son valores relativos.
La relacion de duracion entre la J y las otras figuras, se cumple para cada ejemplo en particular,
(para cada pieza musical considerada en forma particular) pero no podemos establecer un valor de
duracion uniforme para la J -ni para ninguna otra figura-, para todas las piezas musicales, pues,
precisamente, las figuras no representan valores absolutos de duracion de los sonidos.

Es decir, ante la pregunta -;cuanto dura una “ J’) de ninguna manera podriamos contestar que dura
tal o cual cantidad de tiempo (1 segundo, por ejemplo), ya que se trata de un valor variable. Lo que si
debemos tener muy en claro, y esto es lo que nos interesa para leer y escribir muasica, es que una *“ J
dura mas que una “J” y mas que una i y esto si es una ley uniforme para toda la musica que
podamos tocar, cantar o escuchar.

Mas adelante veremos en detalle cuales son todas las figuras que se utilizan en la escritura musical y
cuales son las relaciones de duracién que existen entre ellas (es decir, cuales son los valores relativos
de tiempo que corresponden a cada una de estas figuras).
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Capitulo V
(La altura de los sonidos)

LA ESCALA MUSICAL

Llamamos escala musical, como hemos visto, a la sucesién ordenada de los sonidos en sentido
ascendente y descendente, los cuales estan separados cada uno del siguiente por una distancia constante
y uniforme que llamamos semitono.

En teoria, al igual que los numeros, los sonidos son infinitos. No podemos establecer un primer sonido
grave en la base de esta escalera ni un ultimo sonido agudo en la cumbre de la misma. Siempre puede
haber otro méas hacia abajo o hacia arriba. Siempre, en teoria, se podra agregar un semitono al ultimo
sonido y pasar a un nuevo escalon (mas alla de que el oido humano tenga la capacidad o no de poder
percibirlo).

Pero los instrumentos musicales, -y la voz humana-, si tienen limites. Y esto es lo que nos interesa.

La flauta, el violin, el piano, o cualquier otro instrumento musical, “empiezan” su escala (su registro)
en un sonido determinado, el mas grave que pueden producir, y a partir de ahi ascienden hacia la region
aguda hasta “terminar” en un altimo sonido posible.

Estos limites pueden ser un poco mas difusos en el caso de ciertos instrumentos de viento, en los cuales
a veces, la habilidad del interprete puede hacer que los mismos se extiendan méas alla de lo normal,-
sobre todo hacia el agudo-. Pero esto, por ahora, debemos tomarlo como algo excepcional y
considerar que los registros de estos instrumentos son tan limitados como los de cualquier otro.

Cada instrumentista, entonces, basicamente se desenvuelve en la seccion de la escala que se
corresponde con el registro de su instrumento. Cuales son esos registros, y cual es la extension para
cada uno, no es algo que nos interese aqui; eso corresponde al aprendizaje de cada instrumento en
particular. Aqui nos ocuparemos del sistema general de escritura musical, que si es Unico para todos los
instrumentos, y por lo tanto uniforme para todos los instrumentistas. (Lo cual, por otro lado, permite
que quien lee masica, pueda descifrar y comprender cualquier partitura, sea cual fuere el instrumento
para el cual esa partitura esta escrita. Es decir, al aprender a leer musica, no solo aprendemos a leer
la mdsica que vamos a tocar en nuestro instrumento. Aprendemos a leer la musica ““en general™. Ya se
trate de una partitura para nuestro instrumento, para otro que no dominamos, para un coro, para una
orquesta o para un cantante solista.)

Volvamos a hacer una comparacion con el lenguaje y la escritura cotidianos.
En nuestro sistema numérico arabigo, si bien los niumeros son infinitos, existen solo 10 digitos:

0-1-2-3-4-5-6-7-8-9

Los miles de millones de nimeros que existen y que podriamos escribir se “forman” combinando estos
Unicos 10 digitos entre si.

En masica, podriamos decir que ocurre algo parecido. Si bien los sonidos que componen nuestra escala
musical son muchos (por cierto, muchisimos menos que los nimeros), los “digitos” (jcuidado! esto es
solo una comparacion) son pocos.

Aunque hay 2 diferencias importantes entre un sistema y el otro. Mientras que en el sistema numérico
obtenemos nuevos numeros (0 mejor dicho, nuevas cantidades representadas por ndmeros escritos)
combinando esos 10 digitos primordiales, en masica, los nuevos sonidos no surgen de la combinacion
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de estos “digitos” originales sino de la repeticién de ellos (siempre en el mismo orden) hacia arriba y
hacia abajo a lo largo de toda la escala musical.

La otra gran diferencia es que en lugar de 10 “digitos”, en musica, en todo caso, debemos hablar de 12
“digitos”, ya que solamente existen 12 sonidos -12 notas-, primordiales, los cuales repitiéndose
constantemente hacia arriba y hacia abajo, -hacia el grave y hacia el agudo-, conforman toda la
extension de sonidos de nuestra escala musical. Toda la musica que escuchamos en la radio, en la TV,
en un CD, de cualquier estilo del cual se trate y de cualquier época en que haya sido escrita, esta
construida a partir de esos Unicos 12 sonidos.

Si volvemos al gréafico de la “escalera” de los sonidos musicales, nuestro esquema, entonces, podria ser
mas 0 menos el siguiente:

llustracion 9

Siguen hacia arriba nuevas
repeticiones de los sonidos 1 a 12

Otra repeticion de los sonidos 1 a 12 (1Cal12cC)

Repeticion de los sonidos 1a12  (1Bal2B)

Sonidos 1212 I

Siguen hacia abajo otras
repeticiones de los sonidos 1 a 12

Como vemos en el grafico, la superposicion de estos 12 sonidos, siempre en el mismo orden, va
formando la escala musical, - de los sonidos en general, o bien del registro de un instrumento -.

Es en este momento cuando debemos hacer otra precision muy importante.
Viendo este grafico y ante lo dicho anteriormente, podriamos hacernos las siguientes preguntas:
-¢Esos sonidos que se repiten son exactamente los mismos? ¢ Solamente existen 12 sonidos,
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-12 alturas -, y nada mas? ¢ Un instrumento solo es capaz de generar Gnicamente 12 sonidos? -.

Antes de contestar estas preguntas, escuchemos el ejemplo N° XXX del CD, donde tenemos una
sucesion de sonidos similar a la del grafico, ejecutada por un clarinete. La primera nota que
escuchamos, podemos suponer que se corresponde con el sonido 1 del gréfico y la ultima con el sonido
12C del mismo.

Como podemos apreciar, todos los sonidos han sido diferentes. Todas las alturas fueron diferentes. La
escala comenzo con una nota grave y luego, fue ascendiendo, nota a nota, -y cada nota fue diferente de
la anterior- , hasta llegar a la region mas aguda del instrumento.

¢Cémo debemos entender entonces esta cuestion de que solo existen 12 sonidos? ;Son 12 0 son mas?
Bien, esto puede resultar un poco confuso por el momento, pero.....Ias dos cosas son ciertas !

Si observamos nuevamente el grafico podemos ver que a las repeticiones de los sonidos 1 a 12, no las
hemos llamado exactamente igual, (es decir, sencillamente 1 a 12 nuevamente) sino 1B a 12By 1C a
12C. Con esto intentamos representar la similitud y la diferencia, a la vez, que existen entre ellas.

En efecto; 1, 1B y 1C, asi como 12, 12B y 12C, -o cualquier otro trio de sonidos con el mismo nimero
en estas secuencias que comparemos, (3, 3By 3C; 9, 9B y 9C, etc.) -, son la misma nota (una de esas
12 notas primordiales, como las llamamos antes), pero la altura en la que suenan, en la que se afinan,
es diferente. Es decir: 1, 1B y 1C, son la misma nota (no importa, por ahora, qué nota en particular),
pero los sonidos -las alturas- son diferentes; 1B es la misma nota que 1, pero suena mas alto, mas
agudo gue ésta, a una distancia de 12 semitonos hacia arriba de la misma. Y 1C es la misma nota que
1y 1B pero mas aguda, mas alta que ambas, a una distancia de 12 semitonos de 1B y de dos veces

12 semitonos del sonido 1.

Para comprender un poco mejor este asunto, quiza nos ayude el ejemplo siguiente del CD, el N° XXX.
En él podemos escuchar algunos de los 12 sonidos (el 1, el 5, y el 8, a modo de ejemplo), pero tocados
cada uno de ellos en los tres segmentos del grafico uno tras otro. Escuchemos entonces los sonidos

1, 1By 1C; luego los sonidos 5, 5B y 5C; por ultimo los sonidos 8, 8B y 8C, y veamos que nos parece.

Esta claro que en cada grupo, se trata de 3 sonidos “distintos”. Sin embargo, seguramente, hay “algo”,
en cada grupo que nos suena “parecido”. Algo que nos suena a “lo mismo”. Mas aun, probablemente, si
intentamos imitar esos sonidos con nuestra voz, si intentamos afinarlos, (y seria un buen ejercicio tratar
de hacerlo), casi con seguridad emitiremos el mismo sonido -la misma altura-, sea cual sea cualquiera
de los tres del grupo que quisiéramos imitar. Y esto es asi, porque en efecto, escuchamos “el mismo
sonido” en cada grupo de tres, solo que en distintas alturas de la escala. La manera correcta de expresar
esto, -y es bueno que desde ahora nos vayamos acostumbrando a hacerlo-, es decir que en cada uno de
€s0s grupos suena la misma nota pero en distintas octavas de la escala.

Llamamos octava, a la “distancia” total, -al intervalo-, que existe entre un sonido
cualquiera y su repeticion (a 12 semitonos de distancia), hacia arriba o hacia abajo en la
escala. Si la distancia recorrida es hacia abajo, hablamos de octava descendente, si es
hacia arriba, de octava ascendente.

Escuchemos ahora el ejemplo siguiente del CD, el N° XXX. Primero suenan, nuevamente por separado,
las tres notas de cada grupo, y luego las tres notas juntas. Aqui podemos percibir claramente que se
trata de la misma nota. De ninguna manera podriamos afirmar que se escuchan notas distintas. Por el
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contrario, seguramente tendremos la sensacion de estar escuchando un Unico sonido, pero mucho mas
“voluminoso”, mas “enriquecido”, por decirlo de alguna manera. Un sonido mucho mas “lleno”, méas
“completo”, que en los otros casos. Pero un solo sonido al fin. Y esto se debe, precisamente, a que la
misma nota esta sonando en varias octavas a la vez.

Desarrollar nuestro oido para que sea capaz de apreciar estas similitudes y diferencias, es algo que lleva
un buen tiempo. A algunas personas les podra resultar mas o menos dificultoso que a otras, como
ocurre en cualquier otro orden de nuestra vida diaria y en cualquier otra disciplina. Pero todos somos
capaces de poder reconocer alturas, de discernir si un sonido es mas grave 0 mas agudo que otro, o si se
trata de una misma nota sonando en distintas octavas; incluso, hasta podemos determinar con exactitud
que distancia separa dos sonidos diferentes (que cantidad de semitonos) ain sonando ambos al mismo
tiempo. Y sobre todo, todos somos capaces de poder reproducir con nuestra propia voz, -es decir, de
imitar-, cualquier secuencia de sonidos por compleja que nos pueda parecer.

Y la mejor arma de que disponemos para adquirir esta destreza, -mejor dicho, la Unica arma-, es la
practica. Podemos leer esta u otras explicaciones cientos de veces, pero solo la practica constante y
conciente con el sonido, nos permitird comprender y dominar estas cuestiones. Solo la practica nos
ayudara a desarrollar un buen sentido de la afinacion, que no es otra cosa que el correcto manejo de las
alturas de los sonidos. Desde el primer ejercicio con nuestro instrumento, por mas elemental y anodino
que nos pueda resultar, tratemos de sacar el mayor provecho posible considerandolo no solo como
gimnasia para nuestros dedos, sino sobre todo, como gimnasia para nuestro oido. No nos limitemos a
poner los dedos para que suenen las notas. Tratemos de ser concientes de lo que estd ocurriendo con
eso0s sonidos escritos. Si estamos tocando sonidos conjuntos, o si estamos dando saltos por la escala, si
este sonido es méas grave 0 méas agudo que aquel. Y, fundamentalmente, no dudemos en tratar de imitar
con nuestra propia voz, tanto estos primeros ejercicios con nuestro instrumento como las estructuras
mas complejas que irdn apareciendo mas adelante. Al principio, podra resultarnos algo dificil y hasta
cansador. Pero con el tiempo, nos resultara algo tan natural y automatico como respirar o caminar.
jCantemos entonces! jCantemos lo mas que podamos! Curiosamente, es la mejor manera de desarrollar
nuestro oido musical; a partir de nuestra propia garganta.

Los siguientes ejercicios del CD, del N° XXX al N° XXX, contienen pares de notas, que a veces son la
misma nota sonando en otra octava, mas grave 0 mas aguda, (como en el ejemplo anterior) y a veces
son notas distintas. Cada par de notas se toca tres veces. Escuchémoslos detenidamente y tratemos de
determinar que es lo que ocurre en cada caso. También determinemos, en cada par, cual de los dos
sonidos es mas grave y cual mas agudo. Por ultimo, no olvidemos tratar de imitar con nuestra voz, -de
cantar-, cada uno de los sonidos a medida que los vamos escuchando.
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Capitulo VI
(La duracion de los sonidos)

LAS FIGURAS Y SUS VALORES RELATIVOS

Las figuras utilizadas en la escritura musical son solamente siete. De la mas grande (la de mayor
duracion relativa) a la mas pequefia (la de menor duracion relativa), son las siguientes:

o redonda es la figura de mayor duracion relativa
J blanca equivale a la mitad de la redonda
J negra equivale a la mitad de la blanca

corchea equivale a la mitad de la negra

semicorchea equivale a la mitad de la corchea

‘er % Y

fusa equivale a la mitad de la semicorchea

ﬁ semifusa equivale a la mitad de la fusa

Como podemos ver, la relacion de duracion entre las figuras es muy sencilla y facil de recordar. Cada
una “dura” la mitad de tiempo de la anterior, o lo que es lo mismo, cada una “dura” igual cantidad de
tiempo que dos de la siguiente:

10:2J 1J:2J 1J:2j7
NP T Y R B

Trasladando estas equivalencias a la escritura y la lectura musical, podemos sintetizar como funcionan
en la partitura diciendolo de esta manera:

Un pasaje musical cualquiera (que tiene una duracion de tiempo determinada, -un ‘“‘tamafio
determinado”-) esta ““ocupado” por una determinada cantidad de sonidos sucesivos y estos, entre si,
estan separados cada uno del siguiente por determinadas “distancias’ de tiempo. Las figuras con que
se deben representar esos sonidos en la partitura, dependen entonces de estos tres factores;
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1) la duracién, -el “tamafio”-, del pasaje completo
2) la cantidad de sonidos sucesivos que suenan en el pasaje
3) las “distancias™ de tiempo que separan a los sonidos entre si.

Escuchemos unos cuantos ejemplos en el CD para entender mejor estas relaciones y equivalencias.

(En estos ejemplos no son importantes las alturas de los sonidos. Prestemos atencion solo a las
duraciones de los mismos. Las figuras estan escritas a la misma “altura” en el papel, solo por una
cuestion de claridad visual, pero los sonidos no tienen las mismas alturas)

Ejemplo N° XXX

1) EI breve pasaje esta formado por solo 2 sonidos “largos” que toca un violoncello y esos dos
sonidos duran 1 o cada uno:

Ll o

Sonido1l  Sonido 2
Escuchemos esto en primer término.

2) El mismo espacio de tiempo puede estar ocupado por otros sonidos con otras duraciones. Por
ejemplo, otro instrumento, una flauta, toca 2 , por cada redonda que toca el violoncello.

Esto es lo que escuchamos a continuacion:

Violoncello =

Flauta lg F F lg
Ejemplo N° YYY

1) Primero escuchamos un piano ejecutando acordes cuyas duraciones son las siguientes:

S

2) A continuacion, un violin interpreta una melodia, con otras figuraciones, sobre la base de los
acordes del piano

vom 44 J IR
Piao 4 id J

3) Por ultimo, un violoncello, ejecuta dos notas “largas” que ocupan la misma cantidad de tiempo.

von d 4 J Jodl
P 4 id J

Violoncello o o
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Ejemplo N° HHH

1) Primero escuchamos un violoncello. Los sonidos tienen estas duraciones:

;o J J J J

2) A continuacion, un clarinete toca una melodia cuyas figuras tienen valores mas cortos:

cune 4 4 94 4 S TR JITNITTI 1 TR
vooreets J J J J

IMPORTANTE: Cuando se escriben varias figuras con barra seguidas (ﬁ_ ﬁ_ ﬁ_ ﬁ),
como es el caso de las notas del clarinete en este ejemplo, las barras se juntan, para
facilitar la lectura de las mismas. La manera correcta de agruparlas, responde a ciertas
reglas de las cuales nos ocuparemos mas adelante. Se pueden agrupar figuras, incluso, de
distinta duracion, es decir de distinta cantidad de barras. Solo cuando se escribe para la
voz humana, las figuras se deben escribir siempre separadas.

Este Gltimo es claramente mas complejo que los anteriores. Y no es casual que asi sea. En el podemos
ver como a pesar de la variedad de figuras, de la variedad de duraciones de cada sonido (del clarinete
en este caso), la correspondencia de valores de duracion entre los sonidos de un instrumento y del otro
se cumple a rajatablas. Es decir:

El tiempo total que duran los sonidos del violoncello es de 6 J Si “sumamos” las duraciones de las
figuras del clarinete, (para esto recurrimos a la tablita de los valores relativos de las figuras que vimos
mas arriba), el resultado de esa ““suma”, también, como no puede ser de otra manera, da 6 J

Veamoslo en detalle:

o 4)=2,=1, o 4)=2,=1,

o 2)=1)=%, e 1)=%,

o 45=2)0=1)=%, o 45=2)0=1)=%,
e 2)0=1/)=% e 2)=1/)=%

o 45=2)=1)=v%, ¢ 1,=%,

Si “sumamos” la cantidad de J al final de cada linea, en efecto obtenemos 6 como resultado.
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El siguiente ejercicio del CD, el N° RRR, nos sirve para poner en practica todo esto.

Todos los ejemplos del ejercicio tienen la misma estructura. Escucharemos en todos ellos 1 violoncello
y 1 clarinete tocando juntos. Solo conocemos las figuras de los sonidos que toca uno de los dos
instrumentos. Tratemos de descifrar las figuras que corresponden al otro instrumento.

Ejercicio N° RRR

1) Clarinete 7777 7

T.Ficu];:unce]lﬂlj F r r r r
2) Clarinete 99999

Violoncelln © r r r
3) Clarinete 29997

memf [ f O f [T
4) Clarinete 97999

e [ FF L PP [ [ [ f
5) Clarinste 27997

veee [ fF L [ [ F T
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Capitulo VI
(La altura de los sonidos)

LAS NOTAS MUSICALES

Notas “naturales” y notas “alteradas”
Tono y Semitono

Escala Diaténica y Escala Cromatica

Dijimos que solo existen 12 sonidos, -12 notas-, y todos los demas no son mas que repeticiones, -mas
graves 0 mas agudas-, de estos Unicos 12 sonidos.

El ordenamiento que estableceremos para estos 12 sonidos, -es decir, cual es el 1°, cual el 2°, etc. -, en
realidad es totalmente arbitrario. Responde a la tradicion y a la costumbre que se adopté desde que se
empezoO a sistematizar el estudio de la teoria musical. Pero tengamos en claro que si decimos que
‘“...siempre, en teoria, va a existir un sonido mas grave o uno mas agudo en cualquier escala
musical...”, y ademas, la “distancia” que separa a estos 12 sonidos es siempre la misma, -un semitono-
no tenemos mayores argumentos para decir que tal o cual sonido “deba ser” el n° 1 y tal o cual otro el
n° 12. Simplemente, hay que ordenarlos de alguna manera, e histéricamente se lo ha hecho de esta
manera. Mas adelante podremos ver que en cierto sentido, tiene su ldgica que se haya adoptado este
orden y no otro posible.

Seguramente, todos, en la clase de musica en nuestra escuela, hemos aprendido o al menos hemos
escuchado alguna vez el nombre de las notas musicales:

DO-RE-MI-FA-SOL -LA-SI

No hay mas “nombres” para designar a las notas que estos 7. ¢ Y los otros 5 sonidos ?

La respuesta es simple. Los otros 5 sonidos aparecen entre medio de algunos de estos 7. Y se los
designa con alguno de esos mismos “nombres”, pero, podriamos decirlo de la siguiente manera, con
distinto “apellido”. Desde este punto de vista, se considera a esos 5 sonidos restantes, - a esas 5 notas -,
como una modificacién, -una alteracion, mas precisamente -, de algunos de estos 7 que hemos
nombrado y a los cuales se considera o se designa como sonidos naturales.

Esto, repetimos, se debe a motivos concernientes a la teoria musical, que no es nuestra
intencidn analizar en este momento. Es una convencion que se adoptd en su momento, y asi
quedo establecido a medida que evoluciond el estudio y la organizacion de nuestro sistema
musical.

Volvamos a nuestro esquema de la escalera para explicar un poco mejor lo anterior:
stz lustracion 10

sl

J Insistimos; el hecho de colocar a la nota DO en el 1°
escalon, es una convencion. En algin orden habia
que ponerlos y este es el que hemos adoptado Podria
estar alli cualquier otra nota y nada cambiaria en lo
que a la relacion de las alturas de los 12 sonidos se
refiere. La sucesién de los sonidos seguiria siendo la
misma gque vemos aqui, y esto es lo que en definitiva
nos interesa. Debemos tomar esta sucesion de los 12
sonidos solo como modelo.
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Como vemos en la ilustracion, los 5 sonidos restantes estan entre DO y RE, entre RE y M, entre FA'y
SOL, entre SOLy LAyentre LAy SI.

Entre Ml y FA no hay ningun otro sonido, y si recordamos que, en la escala musical, después del
sonido 12 (la nota Sl, en nuestro ejemplo) vuelve a aparecer inmediatamente el sonido 1 (la nota DO
de nuestro ejemplo), -que estaria ubicado en el Gltimo escal6n del extremos superior derecho del
gréfico, el que hemos dejado vacio -, podemos apreciar que entre SI y DO tampoco existe ningun
sonido intermedio.

De paso, podemos ver aqui porqué la “distancia” entre un sonido y su 12 repeticion, hacia arriba o hacia
abajo en la escala, recibe el nombre de octava; si las notas naturales son 7, la aparicion de la repeticion
de la primera nota, después de la septima nota, estaria ocupando el lugar 8.

Esta estructura, -la octava-, tiene una importancia enorme en la organizacion de nuestro sistema
musical. Desde la construccién de la melodia de una cancion hasta el disefio y mecanismo de los
instrumentos musicales, dependen y estan relacionados con esta secuencia ordenada de los 12 sonidos
de la escala. Por tal motivo, en este momento debemos dejar muy bien aclarados algunos conceptos,
para evitar confusiones. Sobre todo con respecto a la terminologia que usaremos de aqui en adelante, la
cual, ademas, es la terminologia que encontraremos tanto en los tratados de teoria de la musica como
en los libros de ejercicios de nuestros respectivos instrumentos.

Hasta aqui, hablamos indistintamente de sonidos o de notas (lo seguiremos haciendo, en cierto
sentido). Pero en este momento haremos una diferenciacion importante; y redondearemos algunos
conceptos de relevancia:

1 Existen, en nuestro sistema de organizacion musical, solo 12 sonidos “primordiales”

2 Cada uno de estos sonidos esta separado del siguiente por 1 semitono

3 En nuestro sistema de escritura musical, en cambio, existen solamente 7 notas (do-re-mi-fa-sol-
la-si). Estas 7 notas representan a 7 de esos 12 sonidos. A estos 7 sonidos los denominamos
sonidos naturales

4 5 de estos 7 sonidos naturales presentan alteraciones, siendo las 5 notas alteradas resultantes
los 5 sonidos que faltan para completar el rango de los 12 sonidos “primordiales”

5 Cada sonido natural esta separado del siguiente por 2 semitonos con excepcion de los sonidos
naturales MI-FA y SI-DO que estan separados por un solo semitono

6 Esta distancia de 2 semitonos, ademas, recibe el nombre de tono

7 El intervalo (la distancia) entre cualquiera de los 12 sonidos y su primera repeticion hacia el
agudo o hacia el grave se llama octava (ascendente o descendente)

8 EIl intervalo de octava, entonces, estda formado por 12 semitonos consecutivos, 0 mas
precisamente, por 5 tonos y 2 semitonos (en breve veremos lo importante de esta diferencia que
por ahora no nos dice nada)

Todo esto lo podemos apreciar claramente si observamos el teclado del piano. La disposicién de
teclas blancas y teclas negras reproduce exactamente lo que acabamos de citar.

Intervalo de 8%

y }

lustracion 11
Las primeras 12 teclas de la izquierda, encerradas por la llave superior, corresponden a los 12 sonidos
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existentes. El “dibujo”, la secuencia de ese grupo de 12 teclas (dentro del rectangulo de linea cortada)
se va repitiendo siempre igual hacia la derecha (la region aguda): 7 teclas blancas y 5 teclas negras.
Las teclas blancas corresponden a las 7 notas naturales y las teclas negras a las 5 notas “alteradas”.
Comparemos la ilustracion 10 con el teclado:

1 entre Doy Re, que como hemos dicho estan separados por un tono de distancia, hay un escalén;
ese escaldn es la tecla negra del teclado que se encuentra entre las teclas Do y Re

2 si la distancia entre escaldn y escaldn es de un semitono, entonces la distancia de la tecla Do del

teclado a la tecla negra de al lado, es de un semitono, al igual que la distancia entre esa tecla

negray Re)

lo mismo ocurre entre Re y Mi

4 entre Miy Fa, en la ilustracion 10, no hay escalon intermedio y como vemos en el teclado del
piano, las teclas Mi y Fa, también son contiguas, sin tecla negra entre ellas

5 entre Fay Sol, entre Sol y La y entre La y Si, hay escalon intermedio; en el teclado, también
hay una tecla negra intermedia

6 en el dltimo escalon de la ilustracion 10, -el que estd vacio-, inmediatamente después del
escalon de la nota Si, dijimos que vuelve a aparecer la nota Do (0 Dol) y en el teclado vemos
que después de la tecla Si, aparece la tecla que denominamos Dol

7 si contamos todos los escalones de la ilustracion 10, desde Do incluido, hasta el Gltimo escalén
vacio después de Si (en el cual estaria el nuevo Dol), -es decir si “medimos” esa distancia de
octava (Do - Dol)-, tenemos que hay 13 escalones, 0 sea una separacion o “distancia” de 12
semitonos, 0 mas precisamente de 5 tonos (los que hay entre las notas con escalon
intermedio) y dos semitonos (entre Mi y Fa y Si y Dol, sin escalon intermedio);
paralelamente, en el teclado, si contamos las teclas (negras y blancas) comprendidas por la llave
inferior de la ilustracion, -la que indica la distancia de octava entre Do y Dol- vemos que hay
13 teclas, es decir una “distancia” de 12 semitonos, o, como ya dijimos, 5 tonos y 2 semitonos.

w

Hablemos ahora un poco de los 5 “escalones vacios”, es decir, de los sonidos que se corresponden con
las 5 teclas negras del piano.

Esas 5 teclas negras del piano, corresponden a los sonidos que nos faltan para completar los 12 sonidos
de que disponemos en total. Encontramos los “huecos “ entre las notas DO-RE, RE-MI, FA-SOL,
SOL-LA, y LA-SI. Podemos considerar a esos sonidos de las siguientes dos maneras posibles:

En sentido ascendente, entre Do y Re, Rey Mi, Fa'y Sol, Soly Lay Lay Si, la nota intermedia es un
Do, un Re, un Fa, un Sol y un La, un poco méas “alto”, -mas “agudo” que el sonido natural. En ese caso
la nota es precedida por el simbolo # (“sostenido”):

Do#-Re#-Fa#-Sol#-La#

Si Estas notas ocupan los "escalones” 2-4-7-9y 11 de

Latt & t I - I
la nuestra escala musical.

llustracion 12
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En sentido descendente, entre Re y Do, Miy Re, Soly Fa, Lay Soly Siy La, la nota intermedia es
un Re, un Mi, un Sol , un La y un Si, un poco mas “bajo”, -mas “grave”- , que el sonido natural. En
este caso la nota va precedida del simbolo “b” (“bemol”):

Re b,- Mi b,- Sol b,- La b-y Si b-
Al igual que anteriormente, estas notas ocupan los "escalones” 2-4-7-9 y 11 de nuestra escala musical,
pero ordenandola en sentido descendente.

Do

lustracion 13

Podemos decir, entonces, que en teoria, las notas alteradas:

1- Do#-Reb
2- Re#-Mib
3- Fa#-Solb
4- Sol#-Lab
5- La#Sib

son (cada par) el mismo sonido, y lo designamos con un nombre u otro de acuerdo al sentido en que
nos estemos moviendo en la escala musical (ascendente o descendente).

Asi queda conformada nuestra escala de sonidos, 7 "naturales” y 5 "alterados", 12 en total, separados
todos ellos por un semitono de distancia uno del otro. Al "saltar" al siguiente “escalon” (el n° 13), se
repite el primer sonido de la escala y decimos que estamos a distancia de una octava entre el primer
sonido de la escala y esa repeticion del “escalén™ 13. La octava, entonces, estd formada por una
"distancia” de 12 semitonos consecutivos.

IMPORTANTE: Los siguientes conceptos se comprenderan totalmente y sobre todo se aplicaran, en
el &mbito, nuevamente, de la Teoria de la musica. Pero ya es conveniente ir teniendo una idea de
ellos desde este momento. En los siguientes ejemplos, por otra parte, se hace uso del pentagrama -
encabezado por una clave, la de Sol-, al cual estudiaremos detenidamente en el préximo capitulo. Lo
importante en este momento es lo referente a las distancias entre los sonidos; tonos y semitonos y
conformacion de la distancia de octava.

Escala diatonica

Consideremos la octava Do - Do1:
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Sernitono Sernitono

-

'.\‘-

{_ﬁ .,-.{f e — '\.n = 5 [i]
] [] b -"‘-—_—-""' e ——
* ‘a‘;‘-—_-"f H"“-—u——"“'f H“-‘_—-“.’
Tonn Tona Tonn Tono Tonn
Do Re Mi Fa Sol La 5i Dol

Nuevamente comparemos nuestro esquema con la misma octava en el teclado del piano. Podemos ver
que solo estamos teniendo en cuenta las teclas blancas. Y que cuando entre dos notas consecutivas del
teclado (Do-Re, Re-Mi, etc) existe una tecla negra, en la ilustracion hemos indicado distancia de tono;
y cuando no existe tecla negra (Mi-Fay Si-Dol), hemos indicado distancia de semitono.

Estamos frente a la escala diatonica de Do. Formada, como podemos apreciar en la ilustraciéon por 5
tonos y 2 semitonos.

La escala diatonica, y otra vez entramos en terreno de la Teoria musical, se presenta en dos especies:

1- Escala Mayor (la de la ilustracion)
2- Escala menor

La escala menor, a su vez, presenta 3 variantes:
1- Escala menor antigua
2- Escala menor armonica
3- Escala menor melddica
En todos los casos, estas escalas repiten una determinada secuencia de tonos y semitonos.

Escala cromatica

Volvamos a considerar la octava Do- Dol, pero ahora, de la siguiente manera:

” sentido ascendente sentido descendente

7 . i I . I i
Fil 1 1
{7y —

v e e O

Do Dol D

Estamos ante la escala cromatica de Do. Formada por 12 semitonos consecutivos que separan la
octava Do- Dol, en ambos sentidos.

La escala cromatica, no es ni mayor ni menor, podriamos decir que es "neutra” no hay secuencias
determinadas de tonos y semitonos; sencillamente son 12 semitonos consecutivos.

En lo que respecta a la lectoescritura, tendremos en cuenta la escala cromatica antes que la diatdnica,
ya que asi es como aparecen los sonidos en nuestros instrumentos y asi los debemos afinar: separados
cada uno del siguiente por una distancia de semitono.
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Ejemplos y ejercicios incluidos en el CD
Ejercicio KKK

1-Escala cromética de 12 sonidos consecutivos a partir de Sol
2-Escala cromatica de 12 sonidos consecutivos a partir de Re
3-Salto de octava ascendente a partir de Sol en un violin

4-Salto de octava ascendente a partir de Mi en un clarinete

5-Salto de octava descendente a partir de Do en un violoncello
6-Salto de octava descendente a partir de Fa en una flauta
7-Intervalo de tono ascendente Do-Re

8-2 semitonos cromaticos consecutivos ascendentes Do-Do#-Re
9-Intervalo de tono descendente Sol-Fa

10-2 semitonos cromaticos consecutivos descendentes Sol-Solb-Fa

Ejercicio LLL

Determinar que sonido es mas grave y que sonido mas agudo en cada par de sonidos de los ejemplos
(se repite 3 veces cada par de sonidos)
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Alturas y duraciones - Resumen
Las alturas de los sonidos

1 Los sonidos se suceden uno tras otro, en una secuencia que se repite de manera constante. Esa
secuencia en general conforma la "Escala musical”, en la cual los sonidos se desplazan del grave al
agudo y viceversa.

2 Esta secuencia de los sonidos -0 notas musicales- estd formada por 12 sonidos consecutivos,
separado cada uno del siguiente por una distancia "sonora™ llamada semitono.

3 Las notas musicales que escribimos en la partitura son la representacion gréfica de los sonidos.

4 Si bien hay 12 sonidos "primordiales”, solo 7 de ellos tienen "nombre propio” -las 7 notas
musicales-. Los otros 5 sonidos, por cuestiones relativas a la teoria musical, se consideran como
modificaciones o "alteraciones” de algunos de los otros 7 sonidos.

5 12 semitonos consecutivos conforman una distancia de octava (por ejemplo Do Dol)

6 Las 7 notas musicales son: Do - Re - Mi - Fa - Sol - La - Si, siendo estos, 7 de los 12 sonidos de
la secuencia. Después de Si aparece nuevamente Do, dando origen a una nueva secuencia similar pero

una "octava" mas aguda que la precedente.

7 Los 5 sonidos restantes de la secuencia, se consideran "alteraciones” de alguno de los otros 7. Se
encuentran entre Do-Re, Re-Mi, Fa-Sol, Sol-La y La-Si.

entre Do-Re Do# (0 Reb)
entre Re-Mi Re# (0 Mib)
entre Fa-Sol Fa# (0 Solb)
entre Sol-La Sol# (o Lab)
entre La-Si La# (o Sib)

8 Si bien desde el punto de vista de la teoria musical cada uno de estos pares de notas (Do# y Reb,
Re# y Mib, etc., son sonidos distintos, en lo que respecta a la lectoescritura son el mismo sonido escrito
de distinta manera. De hecho, en nuestros instrumentos, estos sonidos se obtienen de la misma forma.
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La duracion de los sonidos

1 Laduracién de los sonidos es relativa. Es una relacion proporcional entre los sonidos que forman
la partitura musical.

2  Cuadro relativo del valor de las figuras:
lo=2d=2)=80=160=320=64

3  Estas grafias que representan las duraciones de los sonidos se llaman “figuras” y son de la mas
larga a la mas breve: redonda — blanca — negra — corchea — semicorchea — fusa — semifusa.

4 Algunas relaciones a tener en cuenta, sobre todo por la frecuencia con que nos encontraremos con
ellas son las siguientes:

1,=4) 1/)=2) 1J=2)

5  Las figuras no son ni rapidas ni lentas por si mismas, sino en relacion a las demas figuras. Puede
ocurrir que en una partitura determinada, figuras de blancas, se deban tocar mas rapido que figuras de
corcheas, por ejemplo, de otra partitura. Esto se debe a que en el primer caso, el ritmo de la mdsica es
mas rapido, mas movido, que en el segundo caso.

6  En la partitura musical, los sonidos, siempre se escriben asociados a una figura musical que
determina su duracion relativa.

Ejercicio QQQ
Utilizando el esquema de la “escalera musical” escribir los diferentes “intervalos” que se solicitan:

Ejemplo: La — Do# en sentido ascendente D of
.

La

Escribir

Re — Fa# (Ascendente), Sol — Reb (Descendente), Mib — Sib (Descendente), Fa — Si (Ascendente),
Do - Lab (Descendente), Sol — Do# (Ascendente)

Ejercicio FFF
Utilizando el esquema de la “escalera musical”, partiendo de Fa, colocar los sonidos ubicados a las

siguientes distancias: 3 semitonos en sentido ascendente, 4 semitonos en sentido descendente, 8
semitonos en sentido ascendente, 8 semitonos en sentido descendente.
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Ejercicio UUU

Escribir los sonidos correctos, de acuerdo a las distancias y sentidos de direccion indicados:

el N\ S\ A

FA 2 TONOS Y 1 SEMITONO 1 TONO 1 SEMITONO 6 SEMITONOS
REb 1 SEMITONO 1 TONO 2 SEMITONOS 1 TONO Y 1 SEMITONO

TN N N .

1TONO 2TONOS 1TONO 2SEMITONOS MIb 4 TONOS 2 SEMITONOS 1TONO
Ejercicio NNN

Escribir las equivalencias correspondientes:

2= =) =)
s =m)=m )
15=2) =)
1, =m)=m )

Ejercicio BBB

Escribir frases equivalentes a las siguientes, con figuras de diferente valor. Escribir 2 variaciones
distintas por cada ejemplo sugerido. Comparar los resultados tomando la , como patron. (Es decir, si la
frase dura 6 J , constatar que las variaciones también duren la misma cantidad.

RO O N A A
L B ELLerr r Lreref
Yorofroteerrrr e
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Capitulo VI
La partitura musical

EL PENTAGRAMA

Las notas musicales se escriben en el pentagrama. Podemos considerar al pentagrama como el
equivalente al renglén en la escritura de nuestro lenguaje hablado. El pentagrama se lee de izquierda a
derecha, al igual que ocurre en la escritura comun y la partitura de arriba abajo.

El pentagrama consta de 5 lineas y 4 espacios. Las notas se escriben consecutivamente en las lineas y
los espacios.

5% Linea 1

4% Linea 1 + 4° Esparcio
3% Linea 1 + 3° Esparcio
2% Linea 1 + X" Espacio
1% Linea 1 + 17 Espacio

llustracion 14
A cada linea o espacio en particular le corresponde una Unica altura -una Unica nota-.

Por ejemplo, sobre la primera linea, si la clave del pentagrama es la clave de sol ( % ) -ya veremos
maés adelante como funcionan las claves- se escribe la nota M.

l

1° linea del pentagrama = Ml

Es importante entender que no se trata de “cualquier” MlI, sino que se trata de una altura precisa y
determinada. Los MI mas graves o mas agudos que “ese” MI se escriben en otro lugar del pentagrama.
El rango completo del pentagrama es el siguiente (siempre considerando la clave de sol):

.
!

% e

!

[w)

.= 4

Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa

Como vemos en la ilustracion, el MI una octava méas agudo que el citado mas arriba se escribe en otro
lugar, méas hacia lo agudo del pentagrama, en el 4° espacio.

Cuando el pentagrama se “acaba”, hacia arriba o hacia abajo, las notas continGan escribiéndose en
lineas y espacios adicionales.

b

!

r

o = o

Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do

La nota més grave que podemaos escribir en el pentagrama propiamente dicho es el RE que “cuelga” de
la 1° linea, luego seguimos, hacia abajo, con el DO de 1° linea adicional, el SI de 1° espacio adicional,
etc. Igualmente, en la region aguda del pentagrama, la ultima nota posible de escribir es el SOL
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ubicado “sobre” la 5° linea; luego sigue el LA de 1° linea adicional, el SI de 1° espacio adicional y asi
sucesivamente.

Si consideramos el modo cromatico (es decir si incluimos los sonidos naturales y alterados), el rango
total del pentagrama es el siguiente (en ambos sentidos, ascendente y descendente)

Mi FaFa# SolSol# La La# Si Do Do# Re Re# Mi Fa Fa# Sentido ascendente

T I I | | | |
Fa Mi Mib Re Reb Do Si Sib La Lab Sol Solb Fa Mi Mib Sentido descendente

Como podemos ver, la escritura en el pentagrama es muy sencilla. Funciona exactamente igual que
nuestra “escalera musical”. La sucesion de los sonidos, ya sea en sentido ascendente como descendente
es siempre la misma: a un sonido en una linea, sigue un sonido en el espacio siguiente, luego
nuevamente en la linea siguiente y asi sucesivamente. Cuando el pentagrama se termina se continda
con lineas y espacios adicionales. No hay limite con respecto a la cantidad de lineas adicionales que
pueden utilizarse tanto en lo grave como en lo agudo. En la escritura para violin, por ejemplo, es
comun escribir en la zona aguda notas con 5,6 0 mas lineas adicionales. Asi mismo, la mano izquierda
del piano se encuentra normalmente con la misma cantidad pero en la zona grave del pentagrama.

La mejor manera de memorizar las notas del pentagrama, obviamente es la practica cotidiana con
nuestro instrumento, a medida que avancemos en el estudio del mismo, iremos incorporando las grafias
que representan a los distintos sonidos, de manera automatica. Aunque si queremos ayudar a apurar
este proceso, un buen procedimiento es tomar como referencia alguna nota del pentagrama (por
ejemplo, en clave de sol, la nota que da nombre a la clave, el sol de 2° linea del pentagrama) y a partir
de esa nota, descifrar las demas tanto hacia el grave como hacia el agudo. De todas maneras este es un
tema que no debe obsesionarnos; la practica diaria, como ya se ha dicho, es nuestra mejor arma.
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Capitulo IX
La partitura musical

LAS CLAVES

El pentagrama siempre estd encabezado por una clave. Podemos considerar a las claves como el
equivalente a los distintos idiomas en el lenguaje hablado. La funcién de las claves es modificar las
alturas de los sonidos escritos en el pentagrama.

Basicamente, describiremos el funcionamiento de 3 claves diferentes:

La clave de Sol La mas comun de todas. La utilizan, entre otros instrumentos, la flauta, el
clarinete, la guitarra, la mano derecha del piano, etc. Es la mas aguda de todas las claves.

La clave de Faen 4° Es la clave que utilizan los instrumentos de registro grave. Entre otros, el
violoncello, el contrabajo, la mano izquierda del piano, etc.

Laclave de Do en 3° Es una clave mas grave que la clave de Sol y mas aguda que la clave de
Fa en 4°. Es la clave que utiliza la viola.

Clave de Sol Clave de Fa en 4° Clave de Do en 3°

Ya hemos visto en el capitulo anterior las notas de la clave de Sol.

Las notas en clave de Fa en 4° son las siguientes:

1]

1%

iy .=

Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re

Las notas en clave de Do en 3° son las siguientes:

15 —

P =) o =

Do Re Mi Fa Sol La Si Do Re Mi Fa Sol La Si Do

o]

Al igual que en la clave de Sol, en estas 2 claves el pentagrama se extiende hacia arriba y hacia abajo
mediante el uso de lineas y espacios adicionales.

El uso de diferentes claves permite abarcar un rango de alturas muy extenso mediante el uso de un
Gnico pentagrama de 5 lineas. Basta como ejemplo ver cualquier partitura orquestal.
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Las equivalencias de alturas entre estas 3 claves son las siguientes:

fi
a
4 = .
Y= = 5 = © ©° o 7 [ustracion 15
L ‘
= [ ]
1’- 1% L= — it = =
¥ L=
‘ i
2 o 8 0o 2
e L —

Wi Fa 50l La a1 Do Re Wi Fa

Existen otras claves, pero son poco usadas, o directamente estan en desuso. Podriamos agregar la clave
de Do en 4° que es la que utiliza el tenor del cuarteto de voces humanas y el violoncello en su registro
agudo, aunque en este Ultimo caso, se suele usar directamente la clave de Sol.

En la partitura orquestal, nos encontraremos casi exclusivamente con estas 3 claves. El estudio del resto
de las claves, nuevamente, lo dejamos para ser cubierto por la Teoria Musical.

Ejercicio N° NNN

Poner el nombre a las notas:

i
. o
) 4 e . = =
i) i¥ Ery =
fom < = = =
S = = .
= = = o
o
Fal =
2) o o = o
= — ¥ © =
. — =S — it
=
o e o
hod
FaY —
3) o T = ¥ —

o
]
-

o]

ol
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Capitulo X
La partitura musical

SONIDOS SIMULTANEOS

Como hemos dicho anteriormente, en el pentagrama leemos en sentido horizontal (igual que leemos el
lenguaje hablado) y también en sentido vertical.

Para algunos instrumentos, como el clarinete, el oboe, la flauta, no es necesario tener en cuenta la
lectura vertical ya que solo pueden emitir un sonido a la vez. Pero otros instrumentos, como el piano, la
guitarra, o las cuerdas de la orquesta, pueden emitir mas de un sonido a la vez y hacerlos sonar
simultaneamente dando lugar a la formacién de intervalos simultaneos (en el caso de que se trate de
dos sonidos simultaneos) o de acordes propiamente dichos (si se trata de tres 0 mas sonidos a la vez).
También debemos recurrir a la lectura vertical cuando en un mismo pentagrama estan escritas dos o
mas partes para distintos instrumentos. Esto Gltimo ocurre habitualmente en las partituras de orquesta.
En el siguiente ejemplo, en los lugares marcados con “X”, se tocan sonidos simultaneos:

llustracion 16

i
L J [ 'y
Guitarra Hi - E— o] l
= ]
X X X

En lo tres casos se trata de acordes de 3 sonidos.

Si bien como dijimos, no todos los instrumentos permiten la simultaneidad, es conveniente el buen
manejo de la lectura vertical por parte de todos los instrumentistas. Esto nos dara una gran agilidad y
nos ayudara sustancialmente en el aprendizaje de la lectoescritura.

ALTURA Y DURACION: LA LECTURA REAL

La mdsica escrita, como ya se ha dicho, contiene dos parametros fundamentales: duracién y altura de
los sonidos. La préctica diaria nos debe llevar a manejar estos dos parametros a la vez con la mayor
rapidez posible.

La combinacion de estos dos parametros es lo que le da sentido al discurso musical. Podemos hacer
nuevamente un paralelo con el lenguaje hablado: si no interpretamos correctamente los signos de
puntuacion (puntos, comas, dos puntos, etc.) podemos cambiar radicalmente el significado de un
discurso cualquiera. Lo mismo ocurre con la masica si no interpretamos debidamente las duraciones de
los sonidos, més alla del desbarajuste que se podria armar si estamos tocando con otros instrumentos a
la vez.

El siguiente pasaje nos sirve de ejemplo:

fl . |

1" I
F af 1 1 -

lustracion 17

Toguémoslo en nuestro instrumento.
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Es una sucesién de 5 notas que basicamente no nos dice nada. Pero veamos que ocurre si cambiamos la
duracién de algunos de los sonidos:

I—

llustracién 18 T ——
E_.‘_f i

Cuando tocamos el pasaje en nuestro instrumento apreciamos el cambio inmediatamente. Es clara la
sensacion de final que produce ahora el pasaje. Gracias a las duraciones la pequefia frase ha cobrado
sentido.
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Capitulo XI
La partitura musical

LA METRICA Y EL COMPAS

Los conceptos que veremos de aqui en adelante, claramente corresponden al terreno de la Teoria
Musical, pero es esencial que les demos un vistazo en esta breve guia.

Si bien la partitura musical es una sucesion continua de sonidos (y de momentos de silencio, por
supuesto) de principio a fin, se encuentra dividida en pequefas “células” denominadas compases.

La duracion de cada compas en la partitura depende del patrén métrico que se establece al comienzo
de la partitura. Este patrén métrico debe ser respetado durante todo el transcurso de la obra musical, a
menos que en algun momento, el autor haga aparecer un nuevo patrén métrico, cosa que suele ocurrir
con cierta frecuencia, sobre todo en la masica mas cercana en el tiempo. En la mdsica mas antigua, las
obras generalmente se encuentran escritas con un patrén métrico unico para toda la obra.

Los limites del compés estan indicados por las barras de compas. Algunas barras de compas, como la
barra final (la Gltima de la partitura) o algunas barras de final de frase, son dobles

Veamos el siguiente ejemplo:

llustracion 19

f] . R
v m— — —1—1 ——1— . H
I 1 | | I
l l u ' d ) i l
Indicaciéon métrica Barra de compas Barra de final, doble

En este pasaje tenemos 6 compases. Todos “duran” o mismo: 4, . Ello es asi porque al comienzo del

pentagrama esta la indicacion métrica =

=

Esta fraccion debemos interpretarla de la siguiente manera:

e el numerador nos indica la cantidad de tiempos que tiene el compas (en este caso, 4 tiempos)

e el denominador hace referencia a la figura que ocupa cada tiempo del compas (en este caso el 4
hace referencia a la figura ) ).

En otras palabras, cada compas tiene 4 tiempos (4 “porciones” o 4 pulsos) y cada tiempo (cada pulso)
“dura” 1 J . Todo el compas, entonces dura 4, .

La fraccion siempre determina de que tipo de compas se trata. Los nimeros que se utilizan en el
denominador y que corresponden a las diferentes figuras son los siguientes:

o 4 4 DD

1 2 4 8 16
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Dificilmente encontremos denominadores para fusa y semifusa, pero de haberlos, los nimeros
correspondientes serian 32 y 64.

Algunas de las indicaciones métricas mas comunes que encontraremos son las siguientes:

F—F>—Fa 5 " — — — m—
S I A A 2 1) R &1 -,
5 L2 = = ' - Lo 2 |lustracion 20

La indicacién corresponde a un compas de 2 blancas = %

3]

La indicacion = corresponde a un compas de 4 negras = E

Los compases cuyo numerador es 2,3 0 4 se llaman compases simples. Todos los que tienen otro
numerador se llaman compases compuestos, ya que estan formados por la combinacién de 2 0 mas
compases simples. Los compases compuestos mas comunes son los de 6,9 y 12 tiempos.

Ejercicio N° JJJ

Escribir los siguientes compases con otras figuraciones:

1) _II" 1 1 1 1 1 1 T 1 1 1 1 1
T T T === T T =N
2) - ————
EESEESs T ——
3) s E——————
4 ===

Ejercicio N° VVV

Sefialar los compases erroneos en los siguientes ejemplos:

1
) _l'-IIIIIIIIIIII 1
T e T T T T d 1 1
2) ——
—— e
3) el o o o
e
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Capitulo XII
La duracion de los sonidos

LOS SILENCIOS

Paradodjicamente, la partitura musical no solo esta conformada por sonidos. También hay momentos de
silencio en los que no se toca nada. Es muy raro encontrar una partitura que carezca de silencios.

Cada figura tiene su silencio equivalente, por lo tanto existen tantos silencios como figuras y cada
silencio “dura” lo mismo que su figura equivalente.

Cuadro de las figuras y sus silencios equivalentes:

Figura Silencio
L E bl

= =" - L
o

g /

El silencio de redonda se escribe “colgando” de la 4° linea del pentagrama y el silencio de blanca
apoyado sobre la 3° linea. Los demas silencios se pueden escribir en cualquier lugar del pentagrama.
Tambien pueden escribirse fuera del pentagrama debajo de una linea adicional (el de redonda) y arriba
de una linea adicional (el de blanca).

Por convencién, cuando todo un compas esta ocupado por un silencio, se utiliza un silencio de
redonda, no importa cual sea la métrica del compas en cuestion.

LA LIGADURA DE PROLONGACION

Lizadura de prolongacion
‘| La ligadura de prolongacion es una linea curva que une dos sonidos de igual
— . o altura y que indica que el 2° sonido no se debe articular, sino que es la
F F prolongacion del 1° sonido. Es decir, el 2° sonido no se toca y el primero

sigue sonando el tiempo que indican las dos figuras sumadas.
llustracion 21
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Se pueden ligar mas de dos sonidos iguales poniendo mas ligaduras de prolongacion de una nota a otra:

] Ll -_ T F .,
! —] e llustracion 22
' T ' r

También se pueden ligar notas a caballo de la barra de compés, probablemente este sea el uso mas
importante de la ligadura de prolongacion:

! e e e e llustracion 23

EL PUNTILLO Y EL DOBLE PUNTILLO

El puntillo agrega a una figura cualquiera, la mitad de su valor. Es decir: una figura con puntillo es
equivalente a una figura y media de la misma.

' ) ecurvale a 3 blancas r r F

proommees e f
r. ecpuivale a 3 carcheas g g g

ﬁl equiwleaEsenﬁmrcheasB B g

2 AN

s + equivale a 3 semif
Iustracion 24 B sejuivale 4 3 serifusas B B E

El doble puntillo agrega a una figura cualquiera, tres cuartas partes de su valor. Es decir: el 2° puntillo
agrega al 1° puntillo la mitad de su valor:

O ecjurvale a 3 blancas v 1 negra rﬁrﬁrﬁr
r " equivale a 3 negras v una corchea rﬁrﬁrﬁﬁ
r-- equrvale a 3 corcheas v una servdcorchea pﬁbﬁDﬁB
ﬁ" equivale a 3 sermicorcheas ¥ na fusa gﬁgﬁgﬁg

o equivale a 3 fusas ¥ una serdfusa T e
[lustracion 25 g B B B B
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Capitulo X111
La altura de los sonidos

LAS ALTERACIONES ACCIDENTALES

Como hemos visto al estudiar los sonidos, existen las alteraciones accidentales que aumentan o
disminuyen la altura de los mismos. Se llaman accidentales, porque no forman parte de la tonalidad en
que estd escrita la partitura y no estan presentes en la armadura de clave (en el proximo apartado
veremos de que se trata esto).

Las alteraciones accidentales son cinco, a saber:

IT el sostenido altera el sonido un semitono hacia arriba

IT el doble sostenido altera el sonido dos semitonos hacia arriba

E el bemol altera el sonido un semitono hacia abajo

bb| el doble bemol altera el sonido dos semitonos hacia abajo

Iu_ el becuadro hace que un sonido alterado antes o alterado en la clave suene natural

(es decir, sin ninguna alteracién)
Las alteraciones accidentales se escriben en la partitura antes de la nota a la que alteran:

il | | s |
1 i 1 1 1

™
TI™

llustracion 26

Existen dos maneras de que en la partitura aparezcan notas alteradas. Una es mediante las alteraciones
accidentales, la otra es que las notas ya estén alteradas en la armadura de clave. En este ultimo caso no
es necesario poner las alteraciones a las notas en la partitura, se sobreentiende que ya estan alteradas.

hli'_w-
i

=

g
e N
TTH

- 1
L 108
M
L 188
L 108
M
ML
L 108
e
T

llustracion 27

En el ejemplo, en la armadura de clave, al comienzo del pentagrama, se establece que las notas Fa, Do
y Sol se deben tocar alteradas, por lo tanto no es necesario poner la alteracion a las notas en la partitura.
En cambio, el Si del tercer compas esta alterado accidentalmente y como no figura esta alteracion en la
armadura de clave, si debemos escribir la alteracion antes de esa nota.

LA ARMADURA DE CLAVE

La armadura de clave nos indica, como vimos en el ejemplo anterior, cuales notas de la partitura se
deben tocar alteradas, salvo que se aclare otra cosa en el transcurso de la pieza musical.

La armadura de clave depende de la tonalidad en que esta escrita la partitura musical.

Gran parte de la muUsica que estudiamos, o que escuchamos cotidianamente esta escrita bajo las
caracteristicas de un sistema de organizacion del sonido que denominamos sistema tonal. Este sistema
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establece determinadas reglas de sintaxis musical que se deben cumplir para que el discurso musical
tenga coherencia y sentido.

El estudio de las tonalidades, otra vez es terreno de la Teoria Musical; aqui nos limitaremos a explicar
el significado de la armadura de clave.

Dado que existen 7 sonidos, podemos tener de 1 hasta 7 alteraciones en la armadura de clave. Estas
alteraciones pueden ser bemoles o sostenidos. Esto nos da un total de 15 armaduras de clave posibles, 7
con bemoles, 7 con sostenidos y 1 sin ninguna alteracion, correspondientes cada una a dos tonalidades:
una tonalidad mayor y una tonalidad menor, las cuales comparten la misma armadura de clave. Las
armaduras de clave con dobles alteraciones, son solamente tedricas, no se utilizan en la préactica. Por
eso hablamos de solamente 15 armaduras posibles y no de una mayor cantidad.

El cuadro siguiente nos muestra las diferentes armaduras de clave y las tonalidades a las cuales
corresponde cada una de ellas:

f Do Blayror v La menor
o
Fal
I“: £ Fa Ilayor v Be menor
. T
Fal I
A 4 5ol Wayor y B menor o
P —. =
I“: f  Sib hlayor ¥ Sol menor
i
fi u  PFeMayor v 5imenor Ho—
A — =
I“: = p Mib Mayor v Do menor
i £ 11F
F.a | |
# u ¢ Lallayor v Fa # menor T
i 2
I“: - p Lab Mayvor v Fa menor
i 171
A owd IIi Mlayror v Do # menor ':"'".* Py
J'rl 2Tk ¥ ] L2
— Feb I Sib
= ,5;:' I I'-I i-l ayor ¥ 5ib menor
f g 5L Mayor y Sol # menor o L L
e *
"~: — 5:. n =:S::Iullrzu Blayor w Wik menor
- Fa # Iayor w Be # menor o i L o
J'l'l J*"-I.‘ld it el
it
= i ;. i LE:D b Mayor v Lab menor
2, Do #Mayory La# menor o llustracion 28
J'rl frott L
Fal Rl | - 2T {F ]
o

i*

El orden en que van apareciendo las alteraciones en la armadura de clave, como vemos en el cuadro, es
el siguiente:

Los sostenidos: Fa—Do - Sol-Re—-La—- Mi-Si
Los bemoles: Si—Mi-La—-Re-Sol-Do-Fa

Las alteraciones se colocan después de la clave y en la misma linea o espacio en que se coloca la nota
natural a la que altera. Por otra parte, si bien en la armadura de clave se indica una Unica altura de una
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nota determinada (por ejemplo Fa), se descuenta que todos los Fa del pentagrama se deben tocar
alterados.

Algunas de estas armaduras de clave (o de estas tonalidades), también se usan con poca frecuencia; son
las que tienen 6 y 7 alteraciones. Aunque existen, raramente encontraremos musica escrita en estas
tonalidades con tantas alteraciones.
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Capitulo XIV
La duracion de los sonidos

LOS VALORES IRREGULARES

Se llaman valores irregulares a aquellas duraciones que no son exactas. Son grupos de figuras que
contienen una cantidad de unidades mayor a las que corresponden a cada tiempo del compas.

Veamoslo del siguiente modo; podemos dividir unaJ en dos partes iguales y cada parte estaria
representada por una 4. Pero ;qué ocurre si quisiéramos dividirla en 3 partes?, es decir, si quisiéramos
hacer sonar 3 notas de igual duracion en el lapso de tiempo que dura esa .

Aqui es cuando utilizamos los valores irregulares. Por lo pronto, y esto es pura matematica, no
podemos dividir 1 en 3 partes iguales exactas con lo cual estamos hablando de igualdades relativas o
aproximadas. Debemaos recurrir al uso del tresillo, un grupo de 3 figuras que equivale, que dura, lo
mismo que 2 de esas mismas figuras.

Los valores irregulares mas utilizados son el tresillo, que como dijimos equivale a 2 figuras del mismo
valor y el seisillo, un grupo de 6 figuras que equivale a 4 figuras del mismo valor.

La cantidad de notas que contienen los valores irregulares se indican con una cifra colocada sobre o
debajo del grupo de figuras irregulares y éste puede estar encerrado con una llave recta o una llave
curva similar a la usada como ligadura de prolongacion.

tresillo de corcheas seisillo de corcheas
e T
s CLerrl

Cuadro de equivalencia de los tresillos

.l
Ny

_"|_‘:!|
L T e
— ]
.
—
—

.

llustracién 29
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Cuadro de equivalencia de los seisillos

PPPFFF e ddd
rrrrrr e rrrr

il -y
llustracion 30
Los valores irregulares no siempre se escriben en grupos de figuras iguales, también pueden escribirse
con otras figuras, silencios y puntillos:

— f — ——. ——

R NN aTs

llustracion 31

También existen grupos irregulares de 2, 4, 5, 7'y 9 figuras cuyas equivalencias son las siguientes:
A

fr 2 —— ey

ax,
ey

E”"___"“‘EEEEEr A ddddds
diT1100 i i — ddddddd
g [lustracion 32

Estos altimos grupos son el dosillo, el cuatrillo, el quintillo (que puede valer 3 0 4 figuras del mismo
valor), el septesillo (que también puede valer 8 figuras del mismo valor) y el novesillo o nonesillo.
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Ejercicio N° UUU

Sefialar los compases incorrectos en los siguientes ejemplos:

I"I

\..' tql IF IF ir) | | | | | | | | | | 1 1 |
1 T 1 T T  — T  —— e T T

& &

DR | ] 5 I % I =

A — & —
5’ :?"' = = = N S S r—

S : ! S=RsSSS ——
rl
e G — i i s

\\e-l' I I & ! ! ! | | | | | | H

&

.ffu} i W—%#—P—ﬂ
=y = e B

Ejercicio N° YYY

Indicar a cuantas negras equivalen cada uno de los siguientes ejemplos:
dfddfeie
e

T AN
(e
ooy
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Capitulo XV
La partitura musical

OTROS SIMBOLOS E INDICACIONES DE LA PARTITURA MUSICAL
La barra de repeticion

Cuando un pasaje se debe repetir, se indica con una doble barra (similar a la barra de final) y dos
puntos. Si los dos puntos estan antes que la doble barra, indican que se debe repetir el pasaje
precedente. Si estan después de la doble barra, entonces sefialan que se debe repetir el pasaje que sigue
hasta la siguiente doble barra con dos puntos. Si se debe repetir toda la pieza musical, se indica
solamente con dos puntos antes de la doble barra final.

17 Parte 2% Parte llustracion 33

En el ejemplo de la ilustracién se toca la primera parte de la pieza musical 2 veces y luego la segunda
parte también 2 veces.

Cambio de indicacion métrica de compas

Algunas piezas musicales no estan escritas en toda su extension con la misma metrica. Durante el
transcurso de las mismas la métrica cambia. Antes del cambio de métrica se debe colocar una doble
barra (pero ésta es distinta a la barra de final o de repeticion ya que las dos lineas que la conforman son
delgadas en lugar de una delgada y una gruesa) como vemos en el siguiente ejemplo:

r‘I i l "
%—i—;—r —a =, ] I 3 ; ! | llustracion 34
wl I | d == i

Cambio de tonalidad

Lo mismo puede ocurrir con la tonalidad de la pieza musical. En algunos casos la tonalidad cambia y
antes de la nueva armadura de clave se debe colocar una doble barra idéntica a la del caso anterior:

| . #
p i -]
Fal f
Faam I
3% I

] -

llustracion 35

A

e

L TRNE
L 1NN
L]
N
L 1NN
| SRR
L ANNE

Separacion de partes

Algunas piezas musicales, estan claramente divididas en partes diferentes. Es comun que las diferentes
partes se separen con una doble barra sencilla:

1% parte 2% parte

llustracion 36
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Repeticidn con 12y 22 casilla

En muchos casos luego de la repeticién de una frase, la masica sigue por otro camino que el que siguid
la primera vez. Esto se indica de la siguiente manera:

0 |1 BB |
e ==—=—r—=—CCC I

L}

llustracion 37

En el ejemplo se tocan los 3 primeros compases, hasta el sefialado con el nimerol, se repite desde el
comienzo pero se saltea ese compas y se pasa directamente del 2° compas al ultimo, sefialado con el
namero 2.

Numeracion de compases

Es muy comin numerar los compases, sobre todo si trata de musica en la que intervienen mas de un
instrumento para facilitar el estudio y el ensayo de las mismas. Los numeros se colocan por arriba del
pentagrama al comienzo del mismo, cada determinada cantidad de compases o, incluso, en todos los
compases, dentro de rectangulos o circulos. Por convencion, el primer compas de la partitura no se
numera.

I
— |
{7 I
s i
[4]
il
. |
LAY 1
-l

llustracion 38
Anacrusa inicial

En algunas piezas el primer compas no se escribe completo ya que la musica no comienza en el primer
tiempo del mismo. Solo se escriben él o los tiempos ocupados por sonidos y por convencidn se numera
al siguiente compés como namero 1. Estos compases iniciales se denominan compases de anacrusa :

4

1l

S S A
llustracién 39
Final en medio de la partitura

En algunas piezas musicales, el final de la misma no se encuentra en el Gltimo compas sino en medio
de la partitura, luego de realizar una repeticion, un ritornello, precisamente desde este Gltimo compas.
En esos casos se indica el final mediante el uso de la palabra Fine en el lugar en que termina.
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— — Fine
;
f}'r' =3 -il — ! -j ! ih f F.- :
5% P e e e T : :
el - -+ l el = =

llustracion 40
En el ejemplo, se debe tocar hasta el compés 7 y luego repetir desde el comienzo hasta el Fine.
Metrénomo inicial

Es comdn encontrar al comienzo de la partitura, arriba del pentagrama en el primer compas una
indicacion de metrénomo, la cual nos sefiala la velocidad exacta que tienen los pulsos, -los tiempos-,
del compaés. Nos indica a que velocidad se debe tocar esa pieza musical. Un nimero alto nos dice que
la velocidad de la pieza es rapida, un numero bajo, por el contrario, nos habla de una velocidad lenta:

J= 100

llustracion 41
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En el ejemplo, la indicacién nos dice que la velocidad de la negra es de 100 por minuto, es decir que
esa es la gradacion exacta en que debemos colocar el metronomo para obtener la velocidad correcta del
pulso de la pieza musical.

Abreviaturas

Las abreviaturas tienen por objeto reducir el trabajo de la notacion musical. Las mas usadas son las
siguientes:

Como ya hemos visto, los dos puntos de repeticion, combinado o no con la indicacion de 12 y 22 casilla:

-
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. llustracion 42
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Otras abreviaturas de repeticion recurren al uso de simbolos y letras:
El signo de repeticion % que indica desde donde debe empezar la repeticion.

Las letras D.C. (da capo, desde el principio) indican que se debe repetir desde el principio de la
partitura.

Las letras A.S. (al segno, al signo) que indican que se debe repetir desde el & signo .
i . o — D.C.  llustracion 43
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En el ejemplo de la ilustracion 43 debemos repetir desde el comienzo de la partitura. En el ejemplo 44
se debe tocar hasta la doble barra final (compas 8) y luego repetir desde el signo del compas 4 hasta el
Fine del compas 6.

Otra abreviatura muy usada es el gran silencio, que se utiliza cuando hay 2 o mas compases de silencio
seguidos:

4 : . . 4 . . llustracion 45
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El 4 del compas cinco indica que se deben hacer 4 compases de silencio.

Son muy usadas, también, las abreviaturas siguientes, en la notacion de las notas propiamente dichas:

g
Abreviatea | Hm—"" =
'Er.' -
|,|
Efesto |, HE— g F F e e e e s e
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llustracion 46
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Otra nomenclatura de las notas

En algunos paises de Europa y en EE.UU. de Norteamérica las notas se designan con letras:

= = i 2— |lustracion 47
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INDICACIONES RELATIVAS A LA EXPRESION MUSICAL
El calderon

Se utiliza para indicar suspensién o detencion del movimiento. Generalmente se utiliza en los finales de
frase o en el final de la partitura. También se puede aplicar a un silencio. La duracion queda librada al
buen criterio del intérprete.
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llustracion 48
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Los acentos

Se aplican a las notas e indican la mayor o menor intensidad (fuerza) con que deben ser tocadas. Del
mas débil al mas fuerte son los siguientes:

]
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llustracion 49
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El acento mas fuerte es el ultimo (sforzato, con fuerza). EI mas liviano es el primero (portato, apoyado)

Reguladores de intensidad

Se utilizan para indicar crescendos y diminuendos en la intensidad de las notas. Se colocan siempre
debajo de las notas abarcando la frase sobre la cual se deben aplicar:

7 : : I i I i : llustracién 50
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En el primer compés se aumenta el volumen del sonido gradualmente y en el segundo se disminuye el
mismo de igual manera.

También se suelen usar, en lugar de los reguladores, las abreviaturas cresc. (de crescendo) y dim. (de
diminuendo) o decresc. (de decrescendo)
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La ligadura de fraseo o expresion

Es una linea curva, similar a la ligadura de prolongacion, que indica que una frase debe tocarse con un
Unico aliento. Los sonidos de dicha frase, entonces, se deben tocar legato (ligados). El legato se obtiene
haciendo cesar un sonido en el preciso momento en que el siguiente sonido se produce. También suele
indicarse, directamente, con la palabra legato al comienzo de la frase en cuestion.

il e _— ]
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Los matices

Los matices de volumen se indican con abreviaturas de palabras italianas:

Término Abreviatura Significado

Pinnissitno PP Iluy suave

Dolce dolce Con dulzura

Piano r Snave

Mezzo piano mp Iledio suave

Sotio voce sofo voce & mediavoz

Mezzo forte nf Ivledin fuerte

Forte I Fuerte

Fortissimn Jr Iy fuerte

Forte piano Nis Fuerte la 17 niota v suaves las demmds

Indicaciones de movimiento (velocidad)

El movimiento (la velocidad de los pulsos, del ritmo de la pieza musical) también se indica por
convencion con palabras italianas que se colocan sobre el primer compas, al comienzo de la partitura:

Movimientos Lentos

Largo Es el méas lento de todos los movimientos
Larghetto Menos lento que Largo

Lento Lento

Grave Lento

Adagio Menos lento que Lento

Movimientos moderados

Andante Moderado, ni rapido ni lento

Andantino Mas rapido que Andante

Allegretto Menos rapido que Allegro

Movimientos rapidos

Allegro Animado, movido

Presto Rapido

Prestisimo Muy rapido, es el mas movido de todos los movimientos

Ministerio de Cultura de la Nacién
Programa Social de Orquestas y Bandas Infantiles y Juveniles 49




Otros términos indican la suspension o retencion del movimiento:

Término Abreviatura  Significado

Ad libitum Ad lib. A voluntad del intérprete
A piacere A piacere A voluntad del intérprete
Senza tempo . Sin compas

Gran Pausa G.P. Gran silencio

Otros indican alteracion gradual del movimiento:

Término Abreviatura  Significado
Accelerando accel. Acelerando
Stringendo string. Apresurando
Rallentando rall. Reteniendo
Ritardando ritard. Retardando
Allargando allarg. Alargando

Otros indican disminucion del movimiento y de la intensidad del sonido:

Término Abreviatura
Calando cal.
Morendo mor.
Perdendosi perd.
Smorzando smorz.

Si luego de utilizar alguno de estos dltimos 2 items se desea volver al movimiento original de la pieza
musical, se indica mediante los términos A Tempo o 1° Tempo.
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